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Entre las estrategias desarrolladas por la industria turistica para captar la atencion
del publico viajero hacia destinos concretos una de las mas rentables consiste en
convertirlos en escenarios de las tramas filmicas. Como envoltorio de los relatos ci-
nematograficos, dichos escenarios quedan grabados en el imaginario colectivo, que
los transforma en objetos de deseo susceptibles de ser visitados mas tarde o mas
temprano, El analisis de esa exhibicion cinematografica de los espacios autéctonos
es el objeto de los trabajos contenidos en este libro. Tales espacios —que van de As-
turias a Andalucia, pasando por Baleares, la Costa Brava, Galicia o el Valle de los Cai-
dos y, al otro lado del Atlantico, Ecuador y su cinematografia en ciernes— se revelan
como elementos idoneos para propiciar nuevas lecturas interpretativas. Mediante
el estudio de peliculas concretas, los autores abordan asimismo otros aspectos que
muestran cémo el cine hispanico se hace eco de las transformaciones sociales, no
exentas de contradicciones, derivadas del enorme impulso experimentado por los
flujos turisticos a partir la segunda mitad del siglo veinte.
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Itinerancias virtuales y escritura
cinematografica del turismo’

Antonia del Rey-Reguillo

Universidad de Valencia

El habito de utilizar las peliculas como reclamos promotores del
turismo puede parecer una estrategia reciente, derivada del calcu-
lado trabajo que las film commissions realizan para atraer rodajes a
las localizaciones que ellas mismas promocionan entre los profesio-
nales del cine. En dltima instancia, el objetivo de tal estrategia no
seria otro que la captacion del mayor nimero posible de turistas para
€sos espacios, una vez que hayan sido convenientemente seducidos
por las imagenes de las peliculas alli filmadas. Sin embargo, pese a lo
que pueda creerse, el cine sigui6 la misma pauta desde sus origenes,
aunque sin aparente premeditacién y de forma natural. Asf, no solo
satisfacia el deseo de conocer un buen nimero de lugares que los
espectadores no tenian a su alcance, sino que ponia de manifiesto
la potencia de las imdgenes animadas para propiciar en los especta-
dores la ilusién del acceso directo a la realidad. Una realidad que la
incipiente industria filmica les ofrecia mayoritariamente en forma
de mintisculos documentales denominados vistas, donde, vinculados
a los mas variopintos eventos, eran exhibidos todo tipo de espacios
naturales y urbanos de la geografia universal.

El interés que aquellas peliculas despertaban entre el publico solo
es entendible si consideramos el poder de sugestion de sus imagenes,

La redaccién de este libro se ha realizado en el marco del proyecto de I+D
(Ref. HAR 2011-27750) que lleva por titulo La interaccién entre el cine espafiol
de ficcién y el turismo: desarrollo histérico-temdtico, claves culturales, politicas
¥ econdémicas y ha sido financiado por el Ministerio de Economia y Competi-
tividad del Gobierno de Espafa, en un periodo de ejecucién de cuatro afios,
desde el 2012 al 2015.
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capaces de transportar de forma ilusoria a los espectadores hasta los
exoticos lugares que desfilaban sobre la pantalla. En virtud de ellas,
desde la quietud de sus asientos, aquellos cinéfilos en ciernes em-
prendian un periplo virtual, cada vez que contemplaban entusiasma-
dos los noticieros cinematograficos. Eran afios en los que los viajes
de placer, organizados por agencias, ya contaban con un desarrollo
notable, sin embargo, todavia no eran de acceso mayoritario. De he-
cho, aunque surgida con algunas décadas de adelanto con respecto al
cinematégrafo, la industria turistica contaba con un circulo clientelar
mucho mas elitista que el del séptimo arte, pues mientras el acceso
a las peliculas era practicamente universal —por la vocacion de pa-
satiempo popular con la que el cine habfa nacido y por su propio
sistema de exhibicién a bajo precio— a principios del siglo veinte el
turismo todavia era patrimonio de los més pudientes, un lujo al que
solo los muy acomodados podian aspirar, de modo que el hébito de
viajar por placer era un uso restringido y exclusivo.

Asi, para colmar la inquietud viajera de los espectadores, su-
pliendo al tiempo la imposibilidad de sus desplazamientos fisicos,
las peliculas se convirtieron en el instrumento mas eficaz. De forma
espontanea esta circunstancia propiciaba que el cine fuera abonan-
do el deseo y el interés de los publicos por conocer los espacios que
mostraba en la pantalla, como desde mucho antes venian haciéndolo
la literatura de viajes, los grabados paisajisticos que la ilustraban y
posteriormente la fotografia. Con los afios y conforme la actividad
turistica iba convirtiéndose en una practica mayoritaria, el papel de
las peliculas cambi6 y de ser vehiculos perfectos para itinerancias
virtuales pasaron a convertirse en codiciadas plataformas promocio-
nales de los diversos territorios y culturas a los que sus relatos daban
cabida.

Las primeras evidencias de esa instrumentalizacién del cine en
favor de los intereses de la industria turistica son tempranas en el
tiempo, aunque escasas, pero su existencia viene a certificar la rapida
percepcién que se tuvo de su eficacia para colmar la imaginacion y
despertar el interés viajero de los publicos. Ninguna cinematografia
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se sustrajo a esa dinamica y el cine espanol no fue una excepcién. Si
se tiene en cuenta que en Espafia la percepcion del turismo como
factor de desarrollo y modernizacién social fue asimismo muy tem-
prana y que las més altas instancias no tardaron en impulsar proyec-
tos para favorecerlo, no debe extrafiar que desde los 4mbitos publico
Yy privado se recurriera al nuevo medio de expresion con el objeto de
aprovechar sus posibilidades. En ese empefio, década tras década se
irian conjugando los intereses mas diversos y los de caracter politico
no fueron los menores.

Precisamente, analizar la forma en que a lo largo de su historia el
cine espafiol se ha hecho eco del viaje es la idea general que preside la
redaccion de los capitulos que componen Vigjes de cine. A partir del
estudio de ejemplos concretos se ha pretendido realizar un acerca-
miento a la forma en que ya desde los primeros afios de su historia el
tema turistico ha impregnado el cine nacional de forma latente o ma-
nifiestamente explicita. Y lo hecho motivado por tres factores, por un
lado estarian las diferentes coyunturas sociopoliticas que se han ve-
nido dando a lo largo de su historia y por otro, el desarrollo creciente
de la actividad viajera hasta conformar el llamado turismo de masas
que, combinado con la evolucién de la propia industria filmica, han
dado lugar a un acervo de peliculas muy amplio donde quedan refle-
jadas las interacciones tan diversas que han ido produciéndose entre
las industrias cinematografica y turistica.

Volviendo a los origenes del cine, un porcentaje de la produccién
cinematografica espafiola no solo servia para saciar la imaginacién
espectatorial, sino para avivar la memoria y devolver parte de lo que
habian perdido a los miles de emigrantes obligados a abandonar sus
lugares de origen en busca de una vida mejor. Como demuestra en su
capitulo Juan Carlos de la Madrid al estudiar el caso de la filmogra-
fia producida en Asturias, un buen porcentaje de ella iba dirigida a la
poblacién emigrada a Iberoamérica, que en sus paises de adopcién
podia recuperar con las peliculas la visién de los paisajes familiares
tantas veces rememorados en sus recuerdos. Sin embargo, si bien es
cierto que parte del interés que impulsaba aquella produccién estaba
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fundamentado en la nostalgia de la poblacién emigrada, en otros ca-
sos su valor documental funcion6 como un eficaz instrumento para
forjar la identidad local y regional, como reconocen Begoiia Gutié-
rrez y Rafael Menéndez al analizar desde otra perspectiva las pro-
ducciones surgidas en torno al concejo de Llanes.

Con el paso de las décadas y el surgimiento del turismo de ma-
sas tras la Segunda Guerra Mundial, Espafia emerge en el panora-
ma internacional como un destino turistico impulsado desde las
instancias oficiales. Un impulso que resultara sustancial a partir de
los aflos cincuenta, cuando el gobierno espaiiol inicie una apertura
al exterior esforzdndose por establecer puentes con los organismos
internacionales, que hasta entonces le habian dado la espalda. Los
diferentes planes nacionales de turismo que se van a impulsar a par-
tir de entonces ponen de relieve el interés gubernamental por atraer
visitantes extranjeros al territorio nacional. Como es sabido, dichos
planes surgen en el 4mbito del Ministerio de Informacién y Turis-
mo (MIT), fundado en 1951, que integraba cinco direcciones gene-
rales, entre ellas las de Teatro o Cinematografia y la de Turismo. Por
si misma, la distribucion de tal organismo evidenciaba sin tapujos la
intencion institucional de estrechar los vinculos preexistentes entre
las industrias turistica y cinematogréfica. A partir de ese momento,
a las pantallas espafiolas se irdn asomando peliculas cuyas traman
incorporardn de una forma u otra el hecho turistico. Y no solo eso,
sino que en paralelo dardn una visién interesada del pais con la que
construir el imaginario de una Espafia que, en muchos casos, poco
tenia que ver con la realidad del momento.

Segtin el espacio geografico que envuelva Jas tramas del cine de
ficcion, las peliculas turisticas resaltardn aquellos aspectos que den
mas juego para volverlos atractivos ante la mirada espectatorial.
Aunque la circulacién de las peliculas espaiiolas en el Ambito inter-
nacional estaba restringida a los paises europeos del entorno més
préximo y a los hispanoamericanos, parece evidente que el objetivo
era configurar un imaginario en consonancia con los estereotipos
preexistentes. Como espacio prototipico y fuertemente representa-
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tivo de la totalidad, Andalucia fue uno de los territorios recurrentes
en las peliculas turisticas de estas décadas y, al trazar los perfiles de
su particular idiosincrasia, sus relatos parecen esforzarse en reeditar
una cierta vision romantica que se percibe como deudora de la que
plasmaron en sus escritos los viajeros decimonoénicos. Al tratar este
aspecto en su capitulo, Maria del Carmen Puche Ruiz demuestra la
forma en que el cine turistico del momento insistira en los manidos
topicos alumbrados en épocas pasadas obviando los cambios habi-
dos en la regién en paralelo a los del propio pais.

Por otra parte, también es posible observar en este cine los mode-
los genéricos que propone al espectador cuando intenta reflejar a los
hombres y mujeres espafioles de la época. Para Annabel Martin, al
representar esos tipos humanos en los espacios vacacionales proto-
tipicos, como las playas y otras zonas de veraneo, el turismo teatrali-
za la realidad espafiola, escenificando para el extranjero una imagen
nacional de lo espaiiol operativa dentro de las leyes del consumo.
En muchos casos, ese mismo cine fue el encargado de vender a los
propios espaiioles el milagro del desarrollismo turistico, sin embargo,
como sefiala Eugenia Afinoguénova en su capitulo correspondien-
te, el turismo, al poner en marcha flujos monetarios, ideologicos y
humanos, dejaba al descubierto otras realidades de la sociedad espa-
fiola dignas de atencién, como las migraciones interregionales de la
poblacién més humilde desde las zonas deprimidas del interior del
pais hacia los espacios turisticos de la costa, en busca de una vida me-
jor. Habitualmente ocultas por cortinas de humo, fueron muy pocas
las peliculas del momento que se atrevieron a abordar aquellas otras
realidades con valentia desvelando, de paso, el rostro menos amable
del desarrollismo.

La tendencia solia ser la contraria, es decir, utilizar el cine turistico
como el escaparate idéneo desde el que exhibir los logros y transfor-
maciones habidos, esencialmente en las zonas costeras que ya en los
afios cincuenta se comportaban como destinos turisticos de primer
orden. Tal era el caso de la isla de Mallorca y, en concreto, de la bahfa
de Palma. Allf, la construccién del paseo maritimo planificado como
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la via més idénea para el acceso de los turistas se convierte en un mo-
tivo destacado para fotdgrafos y cineastas que actuaran privilegiando
determinadas arquitecturas y puntos de vista cuya repeticion va a
ser habitual en las peliculas de la década. En el articulo que dedican
a este tema, Catalina Aguilé y Maria Sebastidn describen cémo el
cine turistico de los afios cincuenta es no solo uno de los medios que
mejor reflejan la evolucién arquitectonica y urbanistica del paseo, si-
no también el mds potente vehiculo de promocién de la isla balear.

Esta percepcidn y exhibicion del hecho turistico como factor de
desarrollo social es una tendencia generalizada durante las conside-
radas décadas del desarrollismo —los afos cincuenta y sesenta del
siglo veinte—. Incluso, ciertos cineastas que proyectan desde su cine
una vision critica de la realidad social, como es el caso de Luis Garcia
Berlanga, contaron con el factor turistico desde sus primeras pelicu-
las. Utilizando a los turistas como una espoleta con la que desvelar
los deseos de cambio del espaiiol medio en la época, las peliculas
berlanguianas muestran el progreso de los paises extranjeros mas de-
sarrollados ante la mirada deseante de la poblacién autéctona. Segin
analiza Francisco Lara Jornet, en sus peliculas los personajes que
representan a la poblacién autéctona anhelan todo de los turistas que
los visitan: mujeres, costumbres, deportes, cirugia estética, etc., aun-
que también muestran su habilidad e ingenio para adaptarse a unos
modos de vida que, en principio les son ajenos, pero de los que inten-
tan obtener el méximo beneficio. En este orden de cosas, el impulso
para la economia nacional que supusieron los diferentes planes de
estabilizacién puestos en marcha a partir de 1959 aumento la capa-
cidad adquisitiva de las clases medias, que se sumaron al consumo
propiciando el llamado desarrollismo. Una muestra de ese pequefio
bienestar se plasmo en la adquisicién del anhelado vehiculo familiar,
del que el modesto Seat 600 resulto su modelo representativo y cu-
ya fabricacién coincidié con los afios del boom turistico. Al estudiar
esta circunstancia en su pormenorizado capitulo, Rogelio Rodri-
guez Pellicer pone de relieve el significativo contraste existente entre
aquellos humildes utilitarios que exhibian las familias de clase media
baja y los espléndidos coches en los que viajaban los turistas. Unas
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diferencias muy reveladoras de las que insistentemente se hace eco el
cine espafiol del momento.

Las décadas del desarrollismo dieron paso a los afios setenta que,
en su primera mitad, coincidieron con los ultimos de la vida del dic-
tador. Fueron momentos de crisis en el plano politico —agravados
por el asesinato de Carrero Blanco— que coincidieron con una re-
cesion econémica internacional. En ese contexto el hecho turistico
sigue impregnando los argumentos cinematograficos de las produc-
ciones espaiiolas, sin embargo, surgen titulos que abordan el tema
desde presupuestos impensables en aflos anteriores. Concretamente,
los correspondientes a los codigos dramaticos del cine de terror. La
eleccion de esta clave genérica tan alejada de la comedia —cuyo ca-
non narrativo es el predominante en las peliculas turisticas— permi-
te a los cineastas servirse del tema turistico para incidir en los aspec-
tos més sérdidos de la realidad espaiiola del momento. En su capitulo
correspondiente, Rubén Higueras Flores pone de relieve esta actitud
mostrando, mediante un estudio de caso el discurso critico y alego-
rico que contienen tales peliculas sobre aquella Espaiia de los ulti-
mos afios del franquismo. Un discurso que empieza a deconstruir las
bondades de la visién oficial predominante para mostrar con suma
dureza los efectos generados por la dictadura.

Sea como fuere, a partir de los afios setenta el descenso del nii-
mero de peliculas de temética turistica puede ser interpretado como
un sintoma de la asuncién que la sociedad espaiiola habia hecho del
tema. El turista ha dejado de ser algo exdtico y extraordinario pa-
ra los espaiioles que, por el contrario, ha integrado su presencia de
forma natural en su cotidianeidad. El cine espafiol sigue mostrando
visitantes que recorren los espacios embleméticos de la geografia na-
cional, pero, en un cambio de perspectiva muy evidente, van a ser
los lugares recorridos los que asumen buena parte del protagonismo
de los relatos filmicos. Tomando diferentes peliculas como ejemplo,
Santiago Renard da cuenta del relevante papel dramdtico asumido
por los lugares del relato en estas peliculas y c6mo, en algunos casos,
dicho papel pasa a ser claramente protag6nico. En una direccién dis-
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tinta, Txetxu Aguado se fija en la obra del cineasta Alex de la Iglesia
para mostrar el modo en que manipula y distorsiona determinados
iconos turisticos del franquismo, como es el Valle de los Caidos, con
el objeto de someterlo a una operacién de lavado critico que dejard al
descubierto su cara mds perversa.

Por otra parte, en numerosas ocasiones, la produccién cinema-
tografica espafiola viene dada en forma de coproduccion, que en lo
referente a la que se establece con los paises iberoamericanos es cada
vez mas frecuente. Precisamente el texto redactado por Emmanuel
Vincenot, tiene como objeto de estudio una de ellas. Se trata de una
coproduccién hispano-ecuatoriana de la joven cineasta ecuatoriana
Tania Hermida cuya articulacién narrativa es sometida a un deteni-
do anilisis por el autor. Mediante él se demuestra cdmo la insistencia
en el uso de los estereotipos es algo recurrente en la construcciéon
narrativa de los personajes, esparioles y ecuatorianos, que habitan el
relato y lo determinante que resulta la figura del turista en la trama,
al convertirse en un instrumento revelador de la realidad nacional
ecuatoriana.

En otro orden de cosas, cerrando el conjunto de articulos que en-
grosan el libro, Jorge Nieto Ferrando y Antonia del Rey-Reguillo
abordan el caso de los festivales de cine y la capacidad que han ge-
nerado durante las tltimas décadas para impulsar el turismo cultu-
ral y desestacionalizar, de paso, la oferta masiva de sol y playa en la
que se ha venido esforzando la gestion turistica espaiiola tradicional.
Asimismo, esta vertiente de la industria cinematografica que son los
festivales estd desvelando paralelamente su capacidad para impulsar
la nueva modalidad de viaje conocida como turismo cinematogra-
fico, aquel que atrae a los puiblicos cinéfilos con el atractivo que su-
pone conocer los platés de rodaje, o los espacios naturales que han
albergado la filmacioén de peliculas miticas, o los parques tematicos
dedicados al cine, etc. En el caso de los festivales, su atraccion reside
en la oferta de titulos de calidad y peliculas recién estrenadas,a la que
se afiade la oportunidad de ver en directo a los actores protagonis-
tas. Por lo demas, gracias al interés que despiertan, muchos de esos
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festivales funcionan como plataformas de promocién turistica de
las ciudades que los acogen, que gracias a ellos adquieren una nueva
imagen y proyeccién nacional e internacional.

Se cierra asi, de momento, el circulo perfecto de buen entendi-
miento e interaccién que desde los mismos origenes de su existencia
ha mantenido la industria del cine con la industria turistica. A dia
de hoy, se ha establecido un maridaje entre ambas realidades cuyos
lazos parecen estar fuertemente anudados, evidenciando una con-
vivencia dindmica de la que resultan beneficiadas las dos partes. La
forma en que dicha estrategia de funcionamiento pueda redundar en
beneficio o perjuicio de la creacién cinematografica esta por ver de
momento, aunque, sin duda, el paso de los aiios propiciarad una ma-
yor perspectiva para abordar esa cuestién con suficientes elementos
de juicio, los necesarios para enfrentarse con garantias de éxito a un
campo de estudio que se percibe tan abierto como atractivo para los
investigadores.





